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Introducere

1. Introducere

Lucrarea de disertatie este constituita din trei parti, prezentate ca un triptic.
Ideea pentru acest proiect s-a dezvoltat in cateva etape pe parcursul ultimilor doi ani
de studii Tn cadrul masteratului. Motivatia acestui proiect are la baza cateva lucruri
diferite. Mai Tntai, m-a motivat dorinta de a realiza un proiect personal in care sa
vorbesc despre ceva ce cunosc in mod direct. Apoi, pe parcursul studiilor am aflat
despre povestea ,Carita Romana”. Aceasta poveste se potriveste cu intentia mea de
a vorbi despre ceva personal. Am adaptat-o cu usurintad intr-o forma mai moderna si
personala.

1.1. Carita Romana

Povestea ,Carita Romana” are ca protagonisti douad personaje: Cimon si fiica
acestuia, Pero. Cimon este incarcerat si condamnat la moarte prin infometare. Pero
decide sa-1 al&pteze n secret pentru a nu muri. insa, dupa ceva timp, gardienii tem-
nitei afla despre asta. Acestia sunt impresionati de gestul ei care releva un grad inalt
de pietate filiala si altruism, de dedicare pentru tatal ei. In final, gardienii decid sa-|
elibereze pe Cimon.

,Carita Romana” este o poveste aparuta in colectia de povesti ,De Factis Dic-
tisque Memorabilibus Libri IX” (Noua carti despre fapte si ziceri memorabile) scrisa
de istoricul Valerius Maximus n jurul anului 30 d. Hr. Aceasta poveste este un exem-
plu de pietate filiala si onoare romana.

De-a lungul istoriei au fost multi pictori inspirati de ,Carita Romana”, astfel ca
existd o multitudine de lucrari bazate pe aceasta poveste. Au fost realizate si sculp-
turi care i imortalizeaza pe Pero si Cimon. Deoarece artistii au intitulat lucrarile lor in
diferite feluri, povestea este cunoscuta si cu alte titluri, cum ar fi ,Fiica Romana” sau
»Simon si Pero”. Printre cei mai cunoscuti artisti care au abordat aceasta poveste se
numara Michelangelo Merisi da Caravaggio si Peter Paul Rubens. In cele ce urmea-
za voi prezenta mai multe lucrari realizate de diferiti artisti. [1]

Fresca din Roma Antica, Pompeii [2] (detaliu) Sette opere di Misericordia(ca. 1607,
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Caravaggio) [3]

Cimon si Pero (Dirck van Baburen, 1623) [1] Cimon si Pero (Jean-Baptiste Greuze, ca. 1767)

Carita Romana (Peter Paul Rubens, ca. 1612) [1]

T oamiaih e S

Roman Charity (Max Sauco, 2012) [4]

Fig. 1. Un tabel cu imagini realizate de diferiti artisti pe baza povestii ,,Carita Romana”

In majoritatea lucrérilor pe care le-am studiat, bazate pe ,Carita Romana”,
artistii se concentreaza foarte mult pe relatia dintre Simon si Pero. in general, temnita
este bine definita, rareori este simplificata ca un simplu fundal intunecat, fara detalii.
Aproape intotdeauna personajele sunt foarte apropiate fizic, deoarece alaptarea se
face Tn mod direct. Ceea ce difera in mod substantial de la o lucrare la alta este atitu-
dinea personajelor. In unele lucrari ea se uitd la tatal ei cu mild sau se uitad in alta
parte. El fie are mainile legate la spate, fie este liber si atunci o atentie sporita este
oferitd modului in care mainile sale sunt pozitionate. In unele imagini este scoasa in
evidenta ingrijorarea ei sau suferinta lui. In general, se poate observa in imagini cum
se evita vulgarizarea subiectului. Relatia este mentinuté de natura filiala, fara alte co-
notatii. Iimbracamintea, starea fizica a personajelor sau decorul din temnita sunt mij-
loacele secundare prin care artisti au incercat sa contribuie subiectului. In unele
cazuri, fata este mai voluptoasa, alteori mai robusta, imbracata cu haine mai bine
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ngrijite sau mai saracacioase. In majoritatea cazurilor Simon este portretizat ca fiind
foarte batran si avand o structura osoasa clar vizibila datorita infometarii, rareori este
prezentat ca o persoana bine facuta si fara probleme de infometare vizibile. El este
frecvent aproape gol, avand doar o haina care ii acopera partile inferioare ale cor-
pului. lluminarea in scene este adesea foarte sumbra si dramatica, cu umbre bine
definite si contrast bine realizat intre cele doua personaje si fundal.

1. 2. Tripticul ,Carita Europeana”

In cadrul proiectului de disertatie, am
realizat un triptic in care repropun povestea
,Carita Romana” intr-un context mai actual
si personal. Proiectul se intituleaza ,Carita
Europeana” deoarece lucrarea este realiza-
ta in context cultural eminamente european,
jiar actualmente Uniunea Europeana se
intinde pe aproximativ aceleasi teritorii ca
Imperiul Roman. Mai mult decéat atat, per-
soanele cu dizabilitati si/sau bolnave pot
avea parte de ingrijire si integrare sociala la
nivele nemaiintalnite pana acum in istoria
umanitatii datorita avansului tehnologic si
medical — caritatea europeana.

Tema tripticului realizat in cadrul aces-
tui proiect de disertatie este suferinta per-
soanelor cu dizabilitati si gradul foarte mare
de dedicare necesar din partea persoanelor
din jur ca acestia sa poata trai. Tema este
abordata in trei moduri diferite. Fiecare par-
te a tripticului scoate Tn evidenta diferite as-
pecte despre situatia prezentata si despre
personajele din imagine. In adaptarea mea,
incerc sa sugerez ca dizabilitatea si boala Fig. 2. Tripticul , Carita Europeana”
personajului masculin sunt ca o temnita — (imagini dispuse vertical)
echivalentul sentintei la moarte a lui Simon. Personajul feminin, adica persoana ingri-
jitoare sau mama acestuia, se dedica lui, ajutandu-l sa traiasca prin hranire, ingrijire
personala, etc. Personajul masculin este intr-un scaun cu rotile, iar acesta este
alaptat in mod indirect, printr-un tub de hranire. Laptele este muls cu ajutorul unei
pompe manuale de catre femeie. Ea poarta o cruce in spate prin care incerc sa
subliniez ca actul propriu-zis al ei este un fel de jertfa.

in urmatorul capitol voi prezenta etapele pregatitoare pentru realizarea tripticului
,Carita Europeana”. Voi vorbi despre modul in care am definit compozitia imaginilor
si mijloacele tehnice prin care am realizat intregul proiect pentru disertatie. In al
treilea capitol voi prezenta fiecare parte a tripticului Th subcapitole dedicate. Lucrarea
scrisa se va incheia cu un scurt capitol cu concluzii despre acest proiect.
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2. Etapele pregatitoare

in cadrul proiectului ,Carita Europeana”, am avut doud etape pregatitoare, de
studiu in vederea realizarii tripticului. Mai Int&i, am facut o macheta tridimensionala.
in a doua etapd am desenat o schita care se bazeaza pe imaginea 3D — macheta.
Cu ajutorul schitei, am detaliat si mai mult elementele din compozitia imaginii.

2.1. Macheta 3D

Deoarece am cunostinte de realizare si editare de scene virtuale n trei dimen-
siuni, imi este mult mai facil sa realizez o scena virtuala in etapele initiale de lucru
pentru unele imagini mai complexe pe care le pictez, decat sa desenez multiple
schite. Pot realiza mult mai rapid studii si investigatii variate la nivel de compozitie
pentru imagini. Pot introduce oricate surse de lumina doresc n orice punct din scena
virtuala si le pot configura intensitatea acestora. Umbrele in scena virtuala sunt auto-
mat calculate in mod corect de aplicatia de 3D. In final, cand desenez schita, liniile
principale de perspectiva si punctele de fuga sunt deja bine stabilite in spatiul virtual.
Perspectiva este calculatda automat in functie de unghiul ales in scena. Am posibi-
litatea s& ma deplasez in scena virtuala cu mare usurinta si pot schimba in mod facil
orice setari. In macheta 3D utilizez personaje tridimensionale generice care pot da
impresii gresite despre intentiile mele, insa nu am dorit sa realizez integral imaginea
propriu-zisa ca o scena virtuala. Asadar aceasta etapa din proiect este menita sa fie
doar un fel de ghid usor de realizat premergator schitei.

Fig. 3. Etapa de lucru nr. 1. Macheta 3D

in prima imagine salvata din proiect se observa urmatoarele elemente: o femeie
asezata pe scaun, rastignita partial pe o cruce (in partea dreapta a compozitiei), si un
pat n spatele ei, iar in prim plan un personaj masculin in scaun cu rotile. lluminarea
este generica. Am stabilit un cadru pentru imagine cu aspectul de 16/9.
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Fig. 4. Etapa de lucru nr. 2. Macheta 3D

In aceasta etapa de lucru pot fi observate mai multe dispozitive pentru alaptare
si procesare a laptelui, asezate pe masa. lluminarea pune accent pe persoana cu
dizabilitati. Datoritd modului in care sta in scaun, el pare sa aiba o atitudine prea
dura, oarecum sfidatoare contextului. Fiind doar o macheta, el arata bine si sanatos
din punct de vedere fizic, insa scopul machetei este doar de a da o impresie despre
compozitie si iluminare. Se observa in compozitie ca femeia este pozitionata in spa-
tele lui, in umbra, rastignita partial pe cruce.

Nu am fost suficient de multumit de compozitia imaginii Si am decis ca sunt prea
multe dispozitive pe masa, inclusiv masa parea a fi in plus. In cele din urma, am sim-
plificat compozitia, eliminand aceste elemente. Am lasat doar o pompa manuala ata-
sata pe unul din sani si un tub de hranire care porneste de la pompa pana la gura
personajului masculin. Am realizat o serie de imagini cu diferite compozitii posibile:

Fig. 5. Etapa de lucru nr. 3, studii compozitionale. Macheta 3D
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In figura 5, se vede c& am incercat o serie de pozitionari ale personajelor in
cadrul scenei si a compozitiei, inclusiv cu personajul feminin complet rastignit pe un
perete. Insa, in final am mers pe varianta D din fig. 5.

Fig. 6. Etapa de lucru nr. 6. Macheta 3D

in fig. 6 deja compozitia imaginii este aproape de varianta finald, inclusiv la nivel
de iluminare si modul in care sunt asezate personajele. Am decis sa las femeia mai
libera, doar sa tina crucea in spate, iar mainile sa nu fie rastignite, deoarece nu am
dorit sa sugerez o forta exterioara care ii impune sa accepte situatia, prin rastignire.
Chiar mai mult, ea actioneaza manual, voluntar, pompa pentru alaptare. Am folosit
un schelet pentru personajul masculin, deoarece am intentionat sa folosesc forma
acestuia ca ghid pentru a desena in schita o persoana cu dizabilitati foarte slabita.

Fig. 7. Etapa de lucru nr. 7. Macheta 3D
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Ultima etapa de lucru pentru macheta 3D este fig. 7. Compozitia imaginii este
finalizata. Am definit iluminarea si incaperea in care se afla personajele. Am realizat
o usé partial deschisa, insa cu trepte. in acest mod, sugerez ca femeia are libertatea
sa plece, sa-1 abandoneze pe baiat. In schimb, el nu poate parasi ,2temnita” fiindca
iesirea este inaccesibila.

2.2. Schita

Avand finalizata macheta 3D, am inceput s& desenez schita. In cele ce urmea-
za prezint cele mai importante etape de lucru.

Fig. 8. Etapa de lucru nr. 1. Schita.

Fig. 9. Etapa de lucru nr. 6. Schita.

Se observa ca in schitd am desenat detalii in plus fata de macheta 3D, respec-
tand toate aspectele definite in scena virtuala: formatul imaginii, proportiile elemen-
telor din imagine, perspectiva si compozitia. in plus fatd de macheta 3D, personajul
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feminin este imbracat. Crucea este atasata cu ajutorul unor centuri. In acest mod,
subliniez inca o data céa ea isi duce crucea in mod voluntar, fara a fi fortatad de cineva
sau ceva.

In imaginea urmatoare, fig. 10, prezint cum am utilizat scheletul 3D si perso-
najul masculin bine facut pentru a desena personajul cu dizabilitati, slab fizic, cu mal-
formatii la membrele inferioare si superioare.

T

({

= o

<
%

Fig. 10. Etape de lucru pentru personajul masculin (schita)

Am trasat un contur pentru fiecare varianta a personajului masculin (barbatul bi-
ne facut si scheletul) din macheta 3D, apoi am realizat o medie vizuala, estimativa,
intre cele doua, iar Tn final am aplicat mai multe corecturi si ajustari la nivel anatomic
pentru a obtine un corp proportional. Se observa cu usurintd ca am desenat si
hainele acestuia.
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Fig. 11. Etapa de lucru nr. 13. Schita.

in fig. 11 am efectuat mai multe ajustari si corecturi pentru ambele personaje. In
general, schita este foarte aproape de final.

Fig. 12. Etapa de lucru nr. 22. Schita

in figura 12 se vede schita finalizata. Camera este definita cu usa, geam, neon
si pat. Am finisat diferitele detalii la Tmbracamintea personajelor. Am desenat un tub
de hranire dotat cu un dispozitiv mic, situat intre cei doi, pentru a sugera ca este ne-
cesara procesarea hranei pentru personajul masculin.

10
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2. 3. Compozitie si interpretare artistica

Numarul de elemente in compozitie este relativ redus. Avem cadrul camerei
definit de trei pereti vizibili, plafonul si podeaua. Apoi, 0 usa mare, un geam mic cu
gratii si un neon. Singurul element ,decorativ’ din camera este patul, aflat in coltul ca-
merei, in spatele personajului cu handicap. Acest element a fost introdus pentru a
sugera ca persoana cu dizabilitati se hraneste si traieste in acelasi loc, intr-un spatiu
foarte restrans. Usa si patul au fost strategic amplasate, excentric, pentru a crea o
relatie cu personajele principale si echilibru compozitional intre ele: usa este langa
femeie, iar patul langa baiat. Prin saracia de elemente incerc sa subliniez singu-
ratatea lui, izolarea.

Fig. 13. Spiralele de aur si metoda diagonalelor
Personajele sunt distribuite Tn compozitie pe baza spiralelor de aur Fibonacci si
metoda diagonalelor. In imaginea de mai sus, fig. 13, se observa cum centrii spirale-
lor (A, B si C) se suprapun cu personajele din compozitie, la fel si punctele de inter-
sectie a diagonalelor (X si Y). in compozitie sunt dou& centre de interes, marcate prin
segmentele XA si YC. Pozitionarea personajelor este ganditd anume pentru a crea
un echilibru Tntre ele in planul rolurilor pe care acestea le au in situatia data. Mai pre-
cis, femeia este n prim-plan, deoarece ea face posibila
existenta baiatului. Tns&, subiectul imaginii este el, sufe-
rinta lui, astfel lumina se concentreaza asupra lui, femeia
ramanand in umbra. Tn acest fel creez un joc cu valoare
de dihotomie: ea este in prim-plan, dar in umbra, el este
mai in spate, insa iluminat. Astfel, se poate spune ca
exista un echilibru si o oarecare simetrie intre cei doi.

Pentru a nu lasa posibilitatea sa se interpreteze ca
exista ceva tensiune sexuala intre cele doua personaje
din imagine, am pozitionat personajele la o distanta consi-
derabila. Mai mult decat atat, ea nu se uita in mod direct
catre el. Ea este asezata pe un scaun si orientata spre el,
insa are ochii inchisi. Capul ei este intors partial spre el,

>

Fig. 14. Femeia (detaliu schita)

11
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nu complet, pentru a sugera ca este atenta la el, insd nimic mai mult. Ochii Tnchisi
asociati cu pozitionarea capului ei, pot sa sugereze blandete, un fel de sfiala sau de
durere emotionala. In schimb, personajul masculin se uita direct la ea, in ciuda situa-
tiei. El are o postura mai relaxata, mai putin incordata decat ea, chiar daca el nu poa-
te parasi ,destinul”, temnita, nu poate scapa de boala si de dizabilitati sale, findca
Jiesirea” nu este accesibila, chiar daca ea exista. Se poate astfel deduce ca este
impacat deja cu conditia sa?

Distanta dintre cele doua personaje si alaptarea indirecta pot fi interpretate si in
alt mod, mai generalizat. Personajul cu handicap este hranit si mentinut in viata in
mod artificial de catre persoana care il ingrijeste. Distanta dintre cei doi releva distan-
ta emotionala intre persoana cu dizabilitati si ingrijitorii sai. Pentru asistentii medicali
care ingrijesc persoane cu handicap in mod profesional, este doar o slujba.

Ambele personaje sunt imbracate simplist. Personajul feminin are o bluza si o
rochie. Prin decolteul largit al hainei are atasata o pompa manuala prin care il alap-
teaza pe personajul masculin. Din pompa, iese un tub de hranire pana la gura baia-
tului in scaunul cu rotile. Tubul de hranire este dotat cu un dispozitiv, amplasat intre
ei. Prin acesta sugerez ca el nu se poate hrani in mod normal si necesita procesarea
mancarii. Ea are o cruce atasata cu trei centuri, astfel crucea pe care o poarta este
detasabild, poate sa-l abandoneze pe baiat, insa ea alege sa nu faca asta.

Ambele etape pregatitoare, macheta 3D si schita desenata, sunt realizate mo-
nocrom, alb-negru. In schita, liniile nu alterneaza deloc in stil, toate au aceeasi gro-
sime si sunt continue. Am dorit sa limitez eforturile pentru realizarea schitei si sa
obtin ceva cat mai simplist. Camera este definitd in principal utilizand linii drepte,
care in general sunt fie orizontale, fie verticale. Pentru personaje, domina liniile
curbe. Crucea si adancimea perspectivei sunt definite utilizand linii oblice.

Fig. 15. Ponderea elementelor in compozitie

In imaginea din figura 15, am realizat ,0 hartd” vizuala pentru ponderea elemen-
telor in imagine. Pentru realizarea ei am luat in considerare si iluminarea definita in
macheta 3D. Cea mai mare greutate vizuala o are personajul cu handicap in scaun,

12
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apoi femeia si crucea. Dimensiunea in plan a femeii si pozitionarea in prim-plan i
confera un grad ridicat de greutate vizuala. Din punct de vedere conceptual, crucea
poarta o incarcatura deosebita si are rolul de a emfaza chiar greutatea si insemna-
tatea deosebita a situatiei. Aceasta ,incarcatura” este determinata de trecutul istoric
indelungat al acestui simbol important in religia crestind. Crucea este un simbol
aproape universal si aminteste privitorilor de iubirea suprema pentru omenire de care
a dat dovada Dumnezeu, prin sacrificarea fiului Sau trimis pe Pamant: lisus Hristos.

[5]

Fig. 16. Linii principale si secundare in planul compozitiei

In figura 16 prezint liniile principale si secundare determinate de elementele din
compozitie. Liniile rosii releva directile determinate de privirile personajelor, relatia
dintre cei doi. Liniile albastre indica orientarea personajelor: unul fata de celalalt.
Linia roz este linia principala determinata de cruce. Fiecare linie are in capat o sa-
geata care indica directia liniilor si modul in care ochii privitorilor sunt condusi pe
suprafata imagini — valabil in general doar in cazul privitorilor care citesc de la stanga
la dreapta. Grosimea liniilor este determinata in functie de importanta perceptuala a
acestora. Astfel, liniile roz, rosii si albastre sunt linii principale. Liniile secundare sunt
cele determinate de perspectiva si cele determinate de alte elemente vizuale din
compozitie care sunt marcate cu sageti negre.

Pentru acest proiect, pe baza machetei 3D si a modului in care am realizat
schita, suprafata imaginilor este tratata in stil tridimensional. Prin realizarea machetei
3D am definit perspectiva si modelul de iluminare al primelor doua parti din triptic.
Liniile verzi din figura 16 sunt determinate de adancimea perspectivei, unghiurile
create de colturile camerei cu peretele din spate. Se observa ca acestea merg spre
un punct excentric, apropiat de personajul masculin — marcat printr-un cerc galben.
Punctul galben este un punct de fuga (PF1) determinat de perspectiva. Linia punc-
tatd este linia de orizont. In imaginea urmatoare am scos in evidenta unde se afla
celelalte doua puncte de fuga ale perspectivei in relatie cu cadrul compozitiei:

13
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+‘PF3
|

PF2

Fig. 17. Punctele de fuga utilizate de perspectiva
in general, compozitia imaginii este dominata de linii orizontale si verticale de-
terminate de cadrul imaginii si muchiile camerei, care impreuna formeaza o structura
solida, securizata si stabila. Liniile verticale si cele orizontale sunt aproape drepte.
Mai precis, inclinatia lor determinatd de punctele de fuga ale perspectivei alese este
foarte redusa. PF2 si PF3, in figura 17, sunt foarte indepartate de cadrul compozitiei.
Fortele de atractie in cdmpul vizual al lucrarii, exercitate de fiecare element al ima-
ginii si distantele dintre ele, in relatie cu cadrul imaginii, confera o senzatie de echili-
bru vizual, deja stabilit prin perspectiva definita.

In concluzie, in acest capitol am ar&tat in mai multe moduri ca personajele din
imagine sunt intr-o situatie oarecare stare de echilibru si stabilitate in ciuda situatiei
dramatice. Aceste aspecte ale imaginii sunt mentinute si la nivel cromatic in cadrul
tripticului propriu-zis. [6]

14
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3. Prezentarea tripticului

in cele ce urmeaza voi prezenta fiecare parte a tripticului ,Carita Europeana”.
Toate imaginile au fost pictate digital utilizand o tableta grafica pe calculator. Pe par-
curs am utilizat si programe pentru editare si post-procesare de imagini pentru a sim-
plifica unele proceduri sau pentru a obtine unele efecte vizuale. Imaginile au fost rea-
lizate la rezolutia de 10 000 x 5 600 pixeli, cu aspectul aproximativ de 16/9. Toate
imaginile au fost pictate in spatiul de culoare RGB pe 8 bits, utilizand profilul de culori
Adobe RGB.

3.1. Partea intai

3.1.1. Etape delucru

Fig. 18. Etapa de lucru nr. 1. Triptic, partea intai.
In figura 18 se vede prima etapéa de lucru salvata pentru partea intai a tripticului.
Se vede ca prima data am pictat camera.
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Fig. 19. Etapa de lucru nr. 3. Triptic, partea intai.

In aceasta etapa am finisat fundalul. Liniile pensulelor virtuale pe suprafata ima-
ginii nu sunt vizibile asa de intens ca inainte. Am inceput sa pictez personajele si
obiectele aferente.

Fig. 20. Etapa de lucru nr. 5. Triptic, partea intai.

Am decis sa Tmi concentrez eforturile asupra femeii si pe crucea din spatele ei.
Se poate observa un real progres la modul in care ea arata.
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Fig. 21. Etapa de lucru nr. 7. Triptic, partea intai.

in etapa de lucru cu numarul sapte, am facut multiple corecturi minore la perso-
najul feminin si am pictat scaunul cu rotile, apoi am detaliat personajul masculin.

Marius Sucan

Fig. 22. Etapa de lucru nr. 9. Triptic, partea intai.

Figura 22 reprezinta ultima etapa de lucru pentru partea intai a tripticului. Am
lucrat la unele detalii la personajul feminin, la par in mod special, apoi am terminat de
pictat scaunul cu rotile, am detaliat structura sa si umbrele. Tn final, am modelat mai
bine si personajul masculin. De altfel, am introdus in pictura si ultimul element care
lipsea: tubul de hranire.
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Fig. 23. Varianta finala pentru partea intai a tripticului.

In varianta finala, fata de etapa precedenta de lucru, am lucrat la texturi. Prin
post-procesare am introdus texturi specifice pentru pereti, plafon si podea. Am intro-
dus si pete pe pereti, apa scursa in colturile camerei, rugina pe metalul usii si pete di-

verse pe podea si plafon.

3.1.2. Compozitie

La nivel compozitional in aceasta varianta am ramas fidel schitei. Nu am intro-
dus sau eliminat elemente vizuale. lluminarea este o reproducere cat mai fidela a
celei realizate Tn macheta 3D. Astfel ca toate implicatile acestei compozitii si a

iluminarii, prezentate deja in capitolul 2.3., sunt valabile.

3. 1. 3. Stil vizual si interpretare

Imaginea are o textura foarte vizibila la rezolutia origi-
nala. Modul in care am aplicat pensulele virtuale este foarte
vizibil. Am incercat sa mentin cat mai mult aceasta textura,
sa dea impresia de pictura traditionala si sa scoata in evi-
denta ,tensiunea”, ,haosul imediat” al aplicarii de pensule pe
suprafata, deoarece este ceva specific fiecarui artist, ca o
amprentd. Nu am dorit sa obtin ceva fin, specific imaginilor
realizate pe calculator, render. Prin textura haotica a imaginii
incerc sa aduc in vedere starea emotionala foarte tensio-
nata a personajelor si tulburarile lor interioare. Aceleasi prin-
cipii despre textura se aplica si pentru partea a doua trip-
ticului.

in ansamblul ei, imaginea este intunecatd, sumbra,
pentru a sublinia gravitatea situatiei, a contextului in care se
afla personajele. Predomina culorile reci pentru peretii ca-
merei. Sursele de lumina au o nuanta de verde, rece. Astfel,

18

Fig. 24. Detaliu textura -
partea intai a tripticului



Prezentarea tripticului

sugerez ca pentru ei lumea din exterior pare a fi rece. La femeie si cruce predomina
tonurile calde: lemnul pentru cruce, haina rosie, pielea si parul ei. Culori calde aso-
ciate femeii sugereaza caldura ei sufleteasca. In schimb, el este realizat complet in
tonuri reci. Fata baiatului aratd oboseala. Are ochii negri, lacrimand cu sénge, intre-
gul corp este cu pete de sange. Se scurge din el sange pana pe scaun si pe podea.
Cantitatea de sange aproape exagerata este intentionata, deoarece am dorit sa arat
ca el este intr-o suferintd excesiva si ca se scurge din el viata, moare lent. n partea a
doua a tripticului, se va vedea ca am mentinut aceeasi idee.

Fig. 25. Paleta de culori initiala (partea intai a tripticului)

in figura 25 se vede o etapa premergatoare in care am incercat sa definesc

paleta de culori a primei parti din triptic. In partea stanga se afla pete de culori de la

care am pornit sa pictez personajul feminin si crucea, iar in partea dreapta, jos, cele

pentru personajul masculin. In partea superioard, in dreapta, sunt culorile de baza
utilizate pentru pictarea camerei, inclusiv sursele de lumina: neonul si fereastra.

in cele ce urmeazéa prezint prin aproximatie culorile utilizate pentru camera si
sursele de lumina. Aceste culori contureaza atmosfera imaginii, starea emotionala
principala. Din punct de vedere cromatic toate celelalte elemente ale compozitiei sunt
subordonate paletei de culori definitd prin jocul de lumind al camerei. In urmatoarea
figura prezint trei culori esantionate din imagine si unde se afla in pictura: iluminarea
indirecta a camerei (A), sursele de lumind (B) si iluminarea directd pe suprafata
peretilor (C).

0° SPECTRUL DE CULORI PURE 360°

I

Fig. 26. Culorile principale marcate pe banda de culori pure folosite pentru camera si
sursele de iluminare (prima parte a tripticului).
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in figura 26, am marcat mai multe intervale pe banda de culori spectrale. Inter-
valul XY corespunde in mod deosebit zonelor cu iluminare indirecta si peretii murdari.
BW este intervalul specific iluminarii directe, in jurul surselor de lumina, pentru neon,
fereastra si metalul usii. Din punct de vedere al intinderii pe suprafata picturii, domina
culorile reci din intervalul BW. Culorile reci se potrivesc deoarece acestea dau impre-
sia ca se indeparteaza in planul imaginii si sustin mesajul artistic al acestei parti din
triptic.

A. Camera (illuminare indirecta) ~ B. Sursele de lumina C. Camera (petele de lumina directa)
O culoare foarte apropiata 0 culoare obtinuta prin O culoare derivata din albastru petrol,
de maro foarte inchis (maduro). combinarea unui ton de prin incdlzire usoara spre turcuoaz si
gri mediu si verde céladon. diluare cu gri inchis.
CULOAREA T. 30° T: 133° T. 184°
FOLOSITA S: 15% S: 9% S: 20%
L: 12% L: 62% L: 33%
T. 30° T 133° T. 184°
S:100% S: 100% S:100%
L: 12% L: 62% L: 33%
cmm;g;g T: 30° T: 133° T:. 184°
S:100% S: 100% S:100%
L: 100% L: 100% L: 100%

Fig. 27. Culorile principale esantionate cu aproximatie din imagine — pereti si

sursele de lumina (prima parte a tripticului).

Tabelul din figura 27 releva faptul ca iluminarea predominanta in camera este

constituita din culori rupte si reci, adica sunt inchise si au un grad de stralucire /

puritate foarte redus. B si C sunt derivate din verde (albastru + galben) si cyan /

turcoaz (albastru + verde) — vecine pe roata de culori. In partile umbrite si pentru
petele de murdarie (A) am utilizat tonuri calde.

in imaginea alaturata arat cat de 0% VARIATIA SATURATIEI 100%
mult variaza saturatia / puritatea culo- g I I I :
rilor si luminozitatea lor. Diagrama este %o 6
re_)allz_ata vp? baza e$ant!onar|| pIX?|I|OI’ LUMIN‘: CAME"RA
din pictura in zonele studiate: peretii ca- )
merei si sursele de lumina. Pentru rea- 0% VARIATIA LUMINOZITATII 100%
lizarea studiului am lucrat Tn spatiul de L I_I—|—|—I_|
culori L*a*b, deoarece acesta cuprinde 579, 20% 56% .o,
toate culorile posibile si are algoritmi CAMERA FEREASTRA o
mai preCi$i pentru percept,ia umana a Fig. 28. Intervale de variatie a saturatiei si a
culorilor. Astfel, vedem ca apogeul lumi- luminozititii pentru peretii camerei si a surselor
nozitatii in picturd este atins de petele de lumind (partea intai a tripticului)

ce reprezinta sursele de lumina. Neonul atinge maxima de 73% din luminozitate si fe-
reastra doar de 56%. Intervalul specific petelor de lumina este situat intre 40% si
73%. In schimb, cu cat creste luminozitatea, cu atat scade puritatea culorilor. Astfel,
vedem ca sursele de lumina abia ajung la 7% din saturatie. Peretii camerei si in spe-
cial petele de murdarie au mai multa culoare, ajungaénd pana la 28%. Dar, luminozi-
tatea este drastic redusa. Chiar in zonele de iluminare directa, pixelii ating doar 27%
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din luminozitate. Din aceste statistici putem deduce ca imaginea are un contrast des-
tul de mare si este foarte intunecata.

In histograma de luminozitate digitala, ala-
turata acestui paragraf, se vede ca imaginea nu
are probleme de izohelie (engl. posterisation).
Mai precis, histograma pe tot intervalul de va-
lori posibile (0 — 255) este continua, nu are

,dinti” specifici imaginilor izohelizate. Din totali- © H'STOGRALV_‘AZL;JMJ_'\'?Z'TATEd N 2t55
. . . . . 18. . AIstograma de iuminozitate
tatea de pixeli ai picturii, 90% sunt sub valoarea (partea intai a tripticului)

62 de luminozitate, adica 24,3% din valoarea
maxima: 255. Linia verticala rosie din histograma marcheaza acest punct. Maxima
curbei se afla in intervalul de luminozitate 12 — 17. Tn intervalul de valori 216 — 255
de luminozitate nu exista nici un pixel in imagine.

in figura 30 sunt prezentate rezul- 0% VARIATIA SATURATIEI 100%
tatele esantionarii pixelilor care consti- ¢ '—I | I :
tuie personajele din pictura. Luminozi- 0% 159

gAiaT 10% 38%

tatea personajul feminin variaza de la
aprox. 4%, in partile umbrite, pana la )
26%. Daca ne amintim din pagina pre- 0% VARIATIA LUMINOZITATII 100%

cedenta, am aflat ca in zonele de ilumi- L |'r|—|_|_|
nare directa a camerei (in jurul ferestrei, 10% 49%

FEMEIA

e perete si plafon), luminozitatea atin- 4% 26% BAIAT

pe p 51 platon), ared FEMEIE

ge tot 26-27%. In general, pIXG|II care Fig. 30. Intervale de variatie a saturatiei si a luminozitatii
formeaza peretii camerei, adica fundalul pentru personaje (partea intdi a tripticului)

personajelor, au o luminozitate ce variaza de la 2% pana la 14%. Astfel, putem con-
cluziona ca personajul feminin iese in evidenta prin contrastul realizat. Zona de pixel
specifica personajul cu handicap are o luminozitate mult mai mare. Intervalul de
variatie este intre 10% si 49%. Astfel, reiese clar ca el este mult mai bine iluminat
fatd de femeie. Contrastul fatd de fundal este si mai puternic. Tot in imagine, vedem
ca femeia este mult mai viu colorata decéat baiatul. Saturatia pixelilor variaza intre
10% si 38%. Haina rosie a femeii asigura acest nivel ridicat de culoare. Baiatul este
foarte palid, gri. Stralucirea culorilor variaza doar intre 0% si 15%, maxima atinsa la
nivelul fetei lui.

SPECTRUL DE CULORI PURE 360°

Ty

XDACE Y B Z

Fig. 31. Culorile principale marcate pe banda de culori pure folosite pentru personaje (prima parte a tripticului).

in figura de mai sus prezint cu aproximatie unde se afla in spectrul de culori
pure, culorile folosite pentru personaje. Am marcat si intervalele de variatie a culorilor
spectrale. Culorile spectrale ale personajului feminin variaza intre X si E, iar pentru
personajul masculin intre E si Y. Insa, in unele zone mai reduse ca suprafata, sunt
folosite culori si mai reci, intre B si Z. Astfel, femeia este pictata in culori calde, iar
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baiatul in culori mai reci. In cele ce urmeaza prezint mai detaliat culorile utilizate pen-
tru personaje.

A. Fata baiatului B. Haina superioara, baiat  C. Pielea femeii
0 combinatie intre bistru si Culoarea este un gri impur, spre O culoare foarte similara
un gri mediu, gri de fier. mediu. cu bronz, insa mai inchisa si
mai putin vie.
CULOAREA T 35° T. 171° T: 44°
FOLOSITA S: 11% S: 2% S: 34%
L: 50% L: 40% L: 25%
T: 35° T.171° T. 44°
S: 100% S: 100% S: 100%
L: 50% L: 40% L: 25%
cuLoanen T: 35° T: 114° T: 44°
S: 100% S: 100% S: 100%
L: 100% L: 100% L: 100%

D. Haina superioara, femeie E. Haina inferioara, femeie

O culoare foarte apropiata Un gri foarte inchis, dar cald.
de colorado, insa mai inchisa.

CULOAREA T: 20° T: 50°
FOLOSITA S: 38% S: 13%
L: 21% L: 21%
T: 20° T: 50°
S: 100% S: 100%
L: 21% L: 21%
CULOARE@ T 20° T 50°
e S: 100% S: 100%
L: 100% L: 100%

Fig. 32. Culorile principale esantionate cu aproximatie din imagine — personaje
(prima parte a tripticului).

In tabelul figurii 32, putem observa ca toate culorile utilizate sunt foarte diluate,
spalacite si inchise. Acestea sunt diluate cu negru sau gri, in cantitati diferite. Cea
mai vie si calda culoare este D, culoarea folosita pentru haina superioara a femeii.
Culorile utilizate pentru baiat sunt foarte aproape de gri, insa au o luminozitate mai
mare. Pe baza culorilor pure, putem observa ca A, C, D si E sunt vecine pe roata de
culori. intre ele difera doar proportia de rosu sau galben.

Imaginea are un nivel de contrast moderat spre mare, pentru a scoate in evi-
denta centrele de interes ale compozitiei. Acesta se bazeaza pe luminozitatea culo-
rilor. Tn general, pictura are o paleta de culori foarte armonizata. Contrastul ntre ten-
tele calde si reci nu este intens. Chiar si culorile reci utilizate sunt putin ,incalzite”.
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Descrierile culorilor in tabelele din figurile 27 si 32 sunt realizate pe baza unui
dictionar de culori aflat pe site-ul frantuzesc: pourpre.com. Acest dictionar va fi utilizat
si pentru urmatoarele studii de culori ale imaginilor. [7]

Suprafata picturii este tratata integral in mod tridimensional. Perspectiva este
complet definita. Modelarea obiectelor este realizatd in concordanta cu sursele de
lumina vizibile (in principal neonul si geamul) si perspectiva, adancime, etc. Astfel, se
poate spune despre imagine ca are un caracter partial fotografic. Centrele de interes,
personajele, sunt scoase in evidenta prin modelul de iluminare ales. Din punct de
vedere plastic, in imagine predomina formele si petele pentru peretii camerei. Cu
ajutorul liniilor am definit si completat cateva elemente din compozitie, cum ar fi tubul
de hranire (linie curba continua), geamul (linii verticale), cadrul usii (linii verticale) si
altele.

Prima parte a tripticului este o reprezentare vi-
zuala mai clasica, conventionala, mai realistica, deoa-
rece iluminarea, umbrele si culorile sunt bine definite
— senzatia de spatialitate, de adancime si perspectiva
sunt corect realizate. Menirea acestei imagini este de
a prezenta tema tripticului intr-un mod oarecum
detasat, ca un moment surprins din viata cotidiana a
celor doua personaje. Astfel, imaginea este mai credi-
bila si inteligibila de catre privitori — n contrast fata de
urmatoarele doua parti care sunt aproape incompre-
hensibile de unii privitori. In general, imaginea este
statica, unica actiune este alaptarea indirecta. Doar
trecerea timpului se vede ca lasa urme pe peretii, po-
deaua si usa camerei: pete de murdarie, apa scursa
din tavan in colturi, rugina pe metalul usii, etc.

A Fig. 33. Coltul camerei (detaliu care
releva o pata pe perete in partea
intai a tripticului)
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3.2. A doua parte

3.2.1. Etape de lucru

G

2
Ty s 5

\

Fig. 34. Etapa de lucru nr. 3. Triptic, a doua parte.

Pentru a doua parte a tripticului am inceput lucrul in aceeasi ordine ca la prima

parte a proiectului: am pictat camera, apoi restul de elemente din imagine. In prima
etapa de lucru salvata (figura 34) am realizat patul si personajul masculin in scaun.

b~ ’—___;”/.'41‘;7:/”".

b

[ |
pw

Fig. 35. Etapa de lucru nr. 3. Triptic, a doua parte

In aceastd etapa se vad deja toate elementele in imagine pictate, la fel ca in
prima parte a tripticului, inclusiv petele de sange. Fata de etapa prezentata prece-
dent, am facut ajustari si corecturi la personajul masculin, la scaunul cu rotile si am
adaugat doua pete de culoarea cyan / turcoaz pentru a sugera iluminarea in camera.
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Fig. 36. Etapa de lucru nr. 6b. Triptic, a doua parte

In etapa 6b am lucrat considerabil pe picturd, in ansamblul ei. Am finisat
aproape totul: peretii, conturul personajelor, am ajustat culorile pentru personaje si o
multitudine de alte detalii.

AT

Flg 37. Etapa dé lucru nr. 8'. Triptic,_é do:a pae.

Dupa ce am finalizat de pictat imaginea, am Tnceput sa post-procesez imaginea
si sa creez elemente vizuale care sa imbogateasca compozitia si sa contribuie la
mesajul artistic intentionat pentru aceasta parte a tripticului. Am aplicat o serie de
filtre prin care am schimbat culorile imaginii. Acum este mult mai vie si mult mai gal-

bena.
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2
”

Fig. 38. Etapa de lucru nr. 11. Triptic, ;“doua parte.

In a 11-a etapa de lucru am ajustat elementele din imagine si mai mult. Am
mutat mana de sus si am facut sa para ca iese din pat, apoi am eliminat cometa.
Creatura masiva, acum redusa in dimensiuni, si mana sunt mult mai bine conturate.
in final, am revenit s pictez pe imagine si am facut sa pard ca neonul, geamul i
crucea se scurg — plang sau picura. Mana pare sa prinda una din aripile/coarnele
care ies din spatele baiatului. Am facut si o serie de ajustari cromatice, iar acum ima-
ginea pare sa fie dominata de tonuri sepia si este mai intunecata.

SR e S = ¥
Fig. 39. Varianta finala pentru a doua p

= = e

arte a tripticului ,,Carita Europeana

”

in varianta finala a imaginii, am finisat si mai mult textura suprafetei imaginii.
Acum este mult mai putin ,murdara”. Am eliminat oglinda personajului feminin si l-am
estompat putin. In final, am inclinat in jos cu céateva grade capul personajului mas-
culin.
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3.2.2. Compozitie

in a doua parte a tripticului am addugat cateva elemente in compozitie, pe care
deja le-am mentionat: o mana intunecata ce iese din pat, o semi-luna care se vede
printre gratile geamului, un cap de creaturd semi-conturata, un fluturas pe mana
baiatului si doua elemente subtiri care ies din spatele baiatului. in final, am pictat si 0
clona in oglinda pentru personajul masculin care include scaunul cu rotile. Am intro-
dus in compozitia imaginii aceste elemente vizuale pentru a sugera un plan imaginar
relativ bogat al persoanei cu handicap. Chiar daca este singur si izolat, el are o lume
a lui, plina de viata, cu temeri, vise si joaca.

Prin introducerea in compozitie a mainii,
patul primeste o conotatie negativa. Patul tra-
ge spre moarte persoana cu handicap. 1l prin-
de de coarne, moartea il cauta. Patul si méa-
na, impreuna, reprezinta o amenintare direc-
ta — chemarea la moarte. Am realizat coar-
nele din spatele baiatului intr-un mod in care
asigura ambiguitate cu privire la semnificatia
lor. Eu am incercat sa sugerez ca persoana

- o ) o . N Fig. 40. Personajul cu handicap si
cu dizabilitati are si parti negative, insa am ména care iese din pat.
inteles ca pot fi interpretate si ca aripi.

Oglinda personajului cu dizabilitati contribuie la ideea ca in aceasta parte a trip-
ticului, lumea lui imaginara este bogata. Are si un prieten la fel ca el. insa, prezenta
,clonei” se poate interpreta si in alte moduri. De exemplu, poate fi un element care
sugereaza ca persoana cu handicap mai are un frate tot ca el.

Luna si fluturasul sunt elemente romantice prin care sugerez ca el viseaza din-
colo de lumea lui limitata de conditia sa fizica. Fluturasul este asezat pe mana lui,
deci se poate spune ca exista un fel de relatie intre cei doi. Tipul de relatie dintre cei
doi, va fi clarificat in capitolul urmator.

Intre personajele principale se afla un cap de creatura care pare masiva. Capul
ei este pozitionat astfel incat sa para ca este tras in teapa — muchia camerei strapun-
ge ochiul creaturii. Incerc s& sugerez c& existd un inger péazitor sau un mediator pen-
tru cei doi, insa ,activitatea” sa este impiedicata, sub o forma sau alta, de factori exo-
geni sau pur si simplu necunoscuti.

3. 2. 3. Stil vizual si interpretare

Se intelege cu usurinta ca partea a doua a tripticului este mult mai gestuala si
figurativa, ca reprezinta o tentativa de rupere fatd de macheta 3D si schita realizate
in etapele initiale ale proiectului. Contururile schitei nu au fost luate in considerare cu
precizie ca in prima parte a tripticului. Toate elementele din imagine sunt reprezen-
tate simplificat si stilizate. Suprafata picturii este tratata partial tridimensional, astfel
ea este considerabil mai platd. Perspectiva in imagine este doar sugerata prin gra-
datii de luminozitate in unele puncte cheie, cum ar fi muchiile camerei. Adancimea
este sugerata prin tehnica de suprapunerea a elementelor din compozitie. lluminarea
este aproape absenta. Elementele din compozitie nu sunt modelate, ci sunt aproape
plate. Acestea sunt doar forme pe fundalul imaginii cu o foarte redusa, aproape inse-
sizabila, gradatie, in special pentru personajul feminin. Nu exista gradatii de lumino-
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zitate care sa subscrie unei anumite surse de lumina. insa exista cateva elemente vi-
zuale care sugereaza lumina si umbrele Tn camera. Usa temnitei reprezinta o excep-
tie partiala. Ea este simplificata, dar daca privim cu atentie, vedem ca treptele si ca-
drul usii sunt modelate potrivit iluminarii determinata de neon. in acest mod, subliniez
ca posibilitatea iesirii din situatie este reala pentru femeie. Elementele noi din compo-
zitie, cele ce subscriu imaginatiei personajului cu handicap, sunt realizate ca forme
difuze, semi-transparente, astfel incat sa ofere impresia privitorilor ca plutesc in eter
—in sens figurativ.

Unele aspecte ale imaginii dau impresia
privitorului ca imaginea este un negativ. Fun-
dalul are o culoare deschisa: un galben pal
sau un ocru ce pare murdar datorita textu-
rilor. Obiectele in compozitie ies in evidenta
prin tonuri mai inchise. Daca in prima parte a
tripticului femeia era in umbra, mai putin vizi-
bila, in a doua parte, ea este mai estompata
decat personajul cu dizabilitati. Tn prima parte
a proiectului, neonul si fereastra aveau cel
mai Tnalt grad de luminozitate. Aici sunt cele | i ¥ v
mai intunecate elemente. Acestea sunt repre- Fig. 41. Petele verzi de lu
zentate prin tonuri reci, verzui, ca in prima parte a tripticului. Chiar si ,lumina” care
provine de afara, prin fereastra, este reprezentata cu pete verzui si intunecate pe
peretele si plafonul temnitei. Usa temnitei este si ea in culori reci si mai intunecate
decat fundalul imaginii. Tn acest mod doresc s& sugerez c& lumea lor are un echilibru
fragil intern ce poate fi destabilizat de factori exogeni. Lumea ,de-afara” este perce-
putd ca fiind o amenintare, rece. in opozitie, in interior este ,mai cald si mai luminos”
— tonuri predominant calde. Lumea exterioara este ,intunecata”, ceva necunoscut
pentru ei. Datorita faptului ca imaginea pare un fel ,de negativ”, se poate intelege ca
lumea personajelor din lucrare este intoarsa pe dos, nefireasca, anormala.

ina

Fig. 42. Contururi care sugereaza directia iluminarii in scena.

n figura de mai sus se poate observa o modalitate secundara prin care ilumi-
narea in scend este sugerata In imagine. In partea umbritd, am trasat contururi intu-
necate pentru fiecare element al imaginii. Se observa cum aceste contururi conec-
teaza formele constituente ale personajelor. Aceste contururi sunt linii curbe subtiri.
In aceast& parte a tripticului, linia este utilizatd mai mult. Am folosit linia nu doar pen-
tru a sugera umbrele, ci Si pentru a contura usa camerei (linii verticale), tubul de hra-
nire (linie curba) si muchiile camerei (linii verticale cu grosime variabila).
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in a doua parte a tripticului am incercat sa realizez ceva emotional, o imagine
cat mai atasata de subiect, pasionala. Imaginea este o reprezentare a lumii interioare
a baiatului. Se observa in mod foarte clar cum imaginea pare fi o ilustratie realizata
de un copil. Imaginea pare, superficial privita, mai optimista, vesela, decat prima par-
te, deoarece este plina de culori si este ,pe alb”, pe tonuri deschise si calde. insa, du-
pa o privire mai indelungata se vede ca imaginea surprinde mult mai bine suferinta,
tristetea interioara a personajului masculin.

Personajele sunt ilustrate prin mai multe for-
me intrerupte ntre ele. Tn acest fel, pun accent pe
incheieturile lor si conturul hainelor. Stilizarea for-
melor personajelor creeaza o ambiguitate asupra
malformatiilor persoanei cu handicap. Malfor-
matiile par sa fie si ele o forma de stilizare a per-
sonajului, nu ceea ce sunt de fapt in ,realitatea”
din partea intai a tripticului. Astfel, se poate consi-
dera ca nu mai este vorba despre un anumit tip de
persoane cu dizabilitati sau o anumitd boala, ci Fig, 43, Fluturele de pe mang
este vorba in general despre toate persoanele cu personajului cu dizabilitati.
handicap. insa, fluturele este un simbol utilizat de asociatiile internationale pentru pa-
cientii bolnavi de Epidermoliza Buloasa (EB) care au malformatii de tipul celor pictate
in triptic. [8] In acest mod, mentin in imagine o legatura cu ,realitatea” baiatului. Tot
n acest sens, modalitatea de stilizare a personajelor a fost gandita luand in consi-
derare anumite trasaturi particulare a tipului de boala pe care sugerez ca persoana
cu dizabilitati o are. Mai precis, pacientii cu EB au rani in zonele evidentiate de contu-
rurile formelor. Acestea par a fi ,taieturi’: la umere, genunchi, coate, n jurul gatului,
etc. Astfel. chiar daca prin stilizarea personajelor specificitatea personajului cu handi-
cap pare sa se piarda, de fapt evidentiez o anumita particularitate a lui.

Modul de ilustrare partial naiv si copilaros al imaginii este o oglinda a stagiului
de dezvoltare emotionala a individului. Sugerez c& el este nca un copil. Insa, lucru-
rile pot fi privite si dintr-o alta perspectiva. Stilul vizual al imaginii poate fi interpretat
ca o forma de ironie, de sarcasm fata de situatia celor doua personaje. O situatie dra-
matica prezentata naiv, intr-un mod neasteptat si nepotrivit. Pe de alta parte, il pre-
zint pe baiat ca fiind foarte romantic — un lucru neasteptat data fiind conditia sa. Ele-
mentele romantice din imagine, luna si fluturasul, modul in care am realizat neonul,
fereastra si crucea, sunt menite sa reliefeze ca personajul in scaunul cu rotile este
oarecum visator. intreaga camera, ,naturd”, ,plange” Tmpreund cu el. Este tipic ro-
mantismului ca natura sa reflecte starea emotionala a personajului principal. Accen-
tuez tristetea Tn imagine prin ochii tristi ai lui, prin capul aplecat, specific persoanelor
care sufera emotional, si prin ochii scursi ai femeii.

A doua parte a tripticului este putin mai dinamica, deoarece sunt prezentate
elemente in miscare: picuri in cadere (neon, cruce, fereastra) si mana care iese din
pat, etc. In prima parte a tripticului totul pare static, de neclintit, doar trecerea timpului
lasa urme pe peretii temnitei. Singura activitate surprinsa in prima parte este stimu-
larea sénului cu ajutorul pompei pentru ca persoana cu handicap sa manance.

Culorile pe care le-am atribuit personajelor sunt menite sa sugereze unele as-
pecte despre caracterul lor. Astfel, se observa ca femeia are haine in culori putin mai
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reci decat ale persoanei cu handicap. in acest mod, sugerez ca ea este mai detasata
de subiectul imaginii, de suferinta, decat baiatul. Hainele lui sunt in culori mai calde,
mai vii, mai pasionale. Bluza lui este aproape rosie, iar ea are o haind oarecum ver-
zuie. Fiecare element din imagine si formele care constituie personajele sunt colorate
utilizand o singura culoare pentru fiecare. in imaginea urméatoare prezint unde se
situeaza principalele culori utilizate, pe banda de culori pure. Punctele esantionate
sunt marcate in vinieta picturii.

v SPECTRUL DE CULORI PURE 360° .‘I / 4
- |
T '.):A‘C.

LFAECK D ] 1 G H

Fig. 44. Culorile principale marcate pe banda de culori pure (a doua parte a tripticului).

Din figura 44 putem constata ca majoritatea culorilor in imagine sunt calde.

Zone foarte reduse ca intindere sunt mai reci. Cele mai frecvente culori se gasesc in

intervalul L — D, adica 16° — 75°. in cele ce urmeaza, puteti vedea un tabel care pre-
zinta propriu-zis culorile esantionate din pictura, si marcate n figura 44.

A. Fata baiatului B. Bluza, baiat C. Pielea femeii
O combinatie deosebita intre Culoarea este amarant. O culoare foarte similara cu cea
culorile venetian si bej. a nisipului, un bej mai clar si pal.
CULOAREA T 31° T: 350° T. 47°
FOLOSITA S: 44% 5:51% S: 32%
L: 70% L: 42% L: 70%
T 31° T: 350° T: 47°
S:100% S: 100% S:100%
L: 70% L: 42% L: 70%
cutoanen T 31° T: 350° T: 47°
S: 100% S: 100% S:100%
L: 100% L: 100% L: 100%

D. Haina superioara, femeie E. Haina inferioara, femeie  F. Pantaloni, baiat

O combinatie intre culoarea 0 culoare ca de matase in stare O culoare foarte apropiata de bistru,
chitului utilizat de geamgii si bruta. Adica, un bej deschis ce trage  Tnsa& mai calda si putin mai deschisa.
verdele de arama (cupru oxidat). spre un gri apropiat de cel de perla.
CULOAREA T. 75° T: 42° T: 26°
S: 18% S: 18% S: 41%
L: 61% L: 68% L: 49%
T 75° T: 42° T: 26°
S: 100% S: 100% S: 100%
L: 61% L: 68% L: 49%
R T 75° T 42° T 26°
S: 100% S:100% S:100%
L: 100% L: 100% L: 100%
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G. Sezuturi H. Fluture l. Neon si fereastra
O culoare foarte apropiata de O culoare foarte similara cu O culoare foarte apropiata de
verde céladon, insa putin Majorelle. Un albastru ultra-marin cea a antracitului, insa mai
mai rece. clar si intens, putin incalzit. deschisa.
CULOAREA T 170° T. 251° T. 157°
FOLOSITA S: 15% S: 65% S: 15%
L: 62% L: 80% L: 11%
T: 170° T: 251° T: 157°
S: 100% S: 100% S: 100%
L: 62% L: 80% L: 11%
CULOAREA T: 170° T: 251° T: 157°
PURA S: 100% S: 100% S: 100%
L: 100% L: 100% L: 100%
J. Pete de lumina K. Pat L. Sange
0O combinatie intre un glaukos 0 culoare foarte similara cu pielea 0 culoare foarte apropiata
incalzit si culoarea salviei de de caprioara. Un galben, ocru, pal. de rosu coral.
camp.
CULOAREA T. 132° T: 50° T. 16°
FOLOSITA S: 25% S: 38% S: 80%
L: 50% L: 62% L: 66%
T. 132° T: 50° T. 16°
S:100% S:100% S:100%
L: 50% L: 62% L: 66%
CULOAREA T: 132° T. 50° T: 16°
PURA S: 100% S: 100% S: 100%
L: 100% L: 100% L: 100%

Fig. 45. Culorile principale esantionate cu aproximatie din imagine
(a doua parte a tripticului)

Pe baza tabelului din figura 45, putem spune ca a doua parte a tripticului este
mult mai bogata in culori, decéat prima parte a tripticului. Culorile utilizate sunt si mult
mai pure, mai intense. O altd observatie este ca predomina tonurile calde, mult mai
mult ca in prima parte a tripticului. Toate tonurile reci sunt ,incalzite”. Printre elemen-
tele stridente, cu culori tipatoare, putem numi fluturele si sangele. insa intinderea lor
pe suprafata picturii este redusa. Sursele de lumina si centrul de interes reprezentat
de personajul cu handicap creeaza un contrast mai puternic, datorita culorilor mai
pure si nuantelor inchise utilizate. Pentru rotile scaunului am utilizat culoarea cobailt,
inchis. Pe fundalul galbui, pal formele imaginate de baiat sunt suprapuse utilizand un
brun inchis, kaki.
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Am determinat prin esan- 0% VARIATIA SATURATIEI 100%
tionarea pixelilor din imagine
intervalele de variatie ale puritatii 590 15%7, 24% 2o 63% SANGE
culorilor si a luminozitatii pentru LUMINE e eI 40% 58%
elementele mai importante din BAIAT
compozitia imaginii. Figura ala- y
turata prezinta rezultatele studiu- 0% VARIATIA LUMINOZITATII 100%
lui. De la Tnceput, putem obser- L I'I_I'I_l_l_rl—l
va ca a doua parte a tripticului 4% 35% 4504 70%
are un contrast mult mai redus LWUMINE33%  pempieb0% ~ 74-79%
decat prima parte a tripticulu PUAT ig. 46. Intervale de variatie a saturatiel s
Centrii de interes nu sunt la fel luminozitatii (a doua parte a tripticului)

de bine emfazati. Luminozitatea fundalului variaza intre 74% si 79%, iar saturatia cu-
lorilor se situeaza intre 15% si 24%. Sursele de lumina, adica neonul si fereastra,
realizeaza un contrast destul de mare, deoarece sunt foarte intunecate, insa nu sunt
asa de viu colorate: 5% — 17%. La nivel luminozitatii, acestea variaza intre 4% si
30%, ajungand chiar si la 35% spre marginile picurilor. Femeia este considerabil
estompata. Luminozitatea ei este foarte apropiata de fundal. Astfel, intervalul de va-
riatie pentru ea este intre 60% si 70%, insa parul, centurile si lacrimile scad pana la
45% din luminozitatea posibila. Culorile personajului feminin sunt mai intense, intre
17% si 33%, insa nu atat de mult ca ale personajului cu handicap. Intervalul de
variatie a puritatii culorilor folosite pentru el variaza intre 40% si 58%. Apogeul
intensitatii culorilor este atins de sange: 62% — 64%. Personajul masculin este si mult
mai vizibil. Luminozitatea lui variaza in intervalul de 33% — 47%, insa fata lui este
mult mai deschisa: 53% — 60%. Astfel, corpul sau este cu certitudine vizibil fata de
fundalul imaginii. Conturul albastru inchis al rotilor de la scaun, atrag ochii privitorilor
spre centrul de interes, prin dimensiune si luminozitatea redusa de doar 22%. Usa
temnitei are o luminozitate situata in intervalul de 35% — 45%. Cel mai luminos obiect
din lucrare este crucea: 79% — 82%. Crucea a fost realizata in acest mod pentru a
sublinia c& nu este vorba despre o cruce propriu-zisa, ci una metaforica. Incerc sa
sugerez ,insuportabila usurintd de a fi”, ,iubirea divind” de care au parte personajele
principale in situatia in care se afla. Din punct de vedere teologic, se considera ca
oamenii aflati in suferintd sunt iubiti de Dumnezeu, iar in acest mod, credinta lor in El
este testata si dovedita prin faptul ca traiesc in ciuda problemelor. Se face o asociere
a suferintei indurate de Isus pentru umanitate, cu suferinta persoanei pentru cei din
jurul ei, prin extensie, in numele umanitatii. [9]

Histograma alaturata releva in primul rand
ca partea a doua a tripticului din punct de vedere
al luminozitatii se afla in opozitie cu prima parte a
tripticului. Pixelii sunt concentrati in partea dreap-
ta a histogramei, nu in stanga. Astfel, imaginea

r minat lumin 3 Si ra interva- - T
este_p edo _at uminoasa sl acope a tot te_ av 0 HISTOGRAMA LUMINOZITATE 255
lul histogramei. Curba histogramei este continua Fig. 47. Histograma de luminozitate (a doua
si nu prezinta asperitati tipice izohelizarii imaginii. parte a tripticului)

90% din pixelii imaginii se afla in intervalul 128 — 255 de luminozitate. Maxima curbei
se afla in intervalul nivelelor 202 — 208 de luminozitate.
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Imaginea are o textura foarte vizibila si intensa similar cu partea intai a tripticu-
lui. Fundalul este constituit din variatii usoare si difuze de textura si tonuri.

. Detaliu textura — a doua parte din triptic.

3. 3. Atreia parte

3.3.1. Etape de lucru

Fig. 49. Etapa de lucru nr. 1. Triptic, a treia parte.

In prima etapa (fig. 49) a acestei imagini am pictat elementele intr-un mod figu-
rativ si oarecum abstract.

33



Prezentarea tripticului

Fig. 50. Etapa de lucru nr. 4b. Triptic, a treia parte.

In figura 50 se vede cum am imbogatit imaginea cu elemente si am efectuat va-
riate modificari la nivel de textura si la unele obiecte din imagine deja prezente. in
aceasta etapa am incercat sa caut solutii pentru ceea ce mi-am propus sa realizez: o
imagine abstracta care releva esentialul proiectului. Ins&, deocamdaté este o imagine
figurativa si prea putin abstracta.

(c) 2013 Marius Sucan
www.robodesign.ro/marius =

Fig. 51. Etapa de lucru nr. 7. Triptic, a treia parte.

in etapa de lucru cu numarul sapte se vede ca am mers mai departe cu ima-
ginea, pe aceeasi linie, realizand o imagine figurativa, gestuala, aproape deloc abs-
tractd. Am definit mult mai bine cadrul camerei si am finalizat de pictat toate elemen-
tele imaginii.
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Fig. 52. Varianta finala pentru partea a treia a tripticului.

Nefiind multumit de ceea ce am realizat in etapele precedente, am decis sa
reiau aproape de la inceput partea a treia a tripticului. Ceea ce se vede in figura 39
este rezultatul final pentru partea a treia din triptic, repictatd asa cum am intentionat
sa fie de la inceput: abstracta. Am schimbat toate elementele din imagine. Am men-
tinut textura imaginii si am folosit aceeasi paleta de culori.

3. 3. 2. Compozitie

Din punct de vedere compozitional am pastrat aceeasi structura vizuala a ele-
mentelor, pozitionate la fel, si tot atatea ca in partea a doua tripticului, insa proportiile
intre ele nu mai sunt la fel. Am eliminat aproape orice urma de iluminare, de spatiu si
perspectiva. Suprafata picturi este tratatd in mod bidimensional si are aspect
aproape plat. Comparativ cu primele doua parti ale tripticului, liniile au un rol mult mai
important in aceasta imagine. Camera este sugerata doar prin linii subtiri si simple,
care impart fundalul imaginii in dreptunghiuri (linii verticale si orizontale). In partea
stanga a imaginii, am separat fundalul pentru a sugera usa prezenta in celelalte parti
ale tripticului. Separatia este delimitatd cu ajutorul unei linii verticale, groasa. in
aceasta imagine, personajele sunt foarte apropiate in dimensiuni, insa femeia este
putin mai mare. Ea pare sa aiba cea mai mare pondere in compozitia imaginii, deoa-
rece iese in evidenta prin luminozitate. Patul si mana sunt reprezentate ca un singur
element vizual avand o dimensiune considerabila fata de personajul masculin.

3. 3. 3. Stil vizual si interpretare

Scopul acestei imagini, partea a treia a tripticului, este de a prezenta esenta te-
mei din triptic Tntr-un mod abstract. intreaga imagine pare plata, deoarece am dorit s3
fie o reprezentare vizuala la obiect, fara artificii, fara sa abordez complexitatea data
de spatiul tridimensional. Tn acest fel, simplitatea imaginii este un ecou al miezului
problemelor, al situatiei nefericite prezentata in acest proiect. Cu ajutorul acestei ima-
gini prezint lucrurile dintr-o alté perspectiva artistica. Spre deosebire de celelalte parti
ale tripticului, imaginea pare a fi mult mai statica. Din acest motiv, se poate spune ca
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domina o senzatie de serenitate, sprijinitd de paleta de culori calda si simplitatea ima-
ginii.
in aceastd imagine utilizez forme geometrice primitive pentru reprezentarea

diferitelor elemente din compozitie. Singurele exceptii sunt forma neagra, pata rosie
si ,creatura” din fundal. Acestea sunt forme organice.

Femeia este reprezentaté ca o forma imensa, platd — un cerc alb. Tn acest mod,
doresc sa sugerez ca ea este aproape pura, o persoana integra, ,rotunda” — apro-
piata de perfectiune. Mai mult decéat atat, ea este sursa de lumina, de energie, pentru
personajul masculin. intreaga compozitie este dominata de acest element. In inte-
riorul acestei forme se afla o linie subtire, curba, inchisa, ce formeaza un cerc. Cu
ajutorul acestui cerc, sugerez ca ea este o fiinta complexa, cu mai multe straturi.
insa, se poate interpreta ca intreaga form& araté ca o farfurie. in mod evident, si
aceasta interpretare se potriveste cu primele doua parti ale tripticului. deoarece ea il
hraneste pe baiat.

Personajul cu dizabilitati este ilustrat ca
o pata rosie Tn forma de oval, intr-un drep-
tunghi semi-transparent, aproape patrat, in-
chis la culoare. Dreptunghiul are rol de cutie
pentru baiat. El este ,prins” intr-o cutie,
adica scaunul cu rotile, prin extensie, condi-
tia sa, din care nu are iesire. Pata rosie este
un colaj de poze cu rani. Astfel, scot in evi-
denta ca el este foarte vulnerabil, iar durerile
lui sunt Tn prim-planul imaginii. Mai mult de-
cat atat, in acest mod creez o legatura direc-
td cu precedentele parti ale tripticului. in pri- | . o
ma parte a tripticului persoana cu dizabilitati Fig. 53. Ovalul rosu, un colaj de poze.
are malformatii specifice pacientilor EB, iar in a doua parte, pe langa malformatii, prin
stilizarea personajelor evidentiez si zonele sensibile, unde apar rani mai frecvent pe
corpul pacientilor cu EB. Tn final, personajul este pur si simplu reprezentat ca o rana
vie. Asadar, cu fiecare parte a tripticului, personajul cu dizabilitati este dezvaluit tot
mai mult.

,Clona” personajului cu handicap este prezenta si in aceasta imagine. Ea este
ca in partea doua a tripticului: in oglinda si estompata. Tubul de hranire este doar o
linie alba care conecteaza in mod direct cele doua personaje din imagine.

Asa cum am mentionat, forma neagra din imagine reprezinta patul si mana din
a doua parte a tripticului. Pentru realizarea ei, am decis sa creez iluzia de adancime
si miscare. Se observa cum ea este situata in spatele ,cutiei” in care se afla perso-
najul cu handicap, apoi iese din spatele ei si o cuprinde in partea superioara. Este
evident ca modul in care am ilustrat moartea reprezinta o personificare a acesteia.
Moartea este aici ,0 forma de viatd”. Pata neagra este singurul element activ, dina-
mic, in miscare din imagine. Astfel, In partea a treia, moartea iese din context, prinde
viata. Se poate spune ca ea este, intr-un fel, al treilea personaj din lucrare. Pe par-

cursul celor trei lucrari, prezint cum moartea se naste — geneza ei.
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Crucea este reprezentata printr-un triunghi in partea supe-
rioara a cercului alb. Am ales sa realizez un triunghi deoarece in
acest mod sugerez ca este vorba despre Sfanta Treime, un ele-
ment religios. Scaunul pe care femeia este asezata este realizat
sub forma unui T. Neonul si fereastra camerei sunt doar niste
dreptunghiuri. Luna este un punct, cerc mic, negru, in dreptun-
ghiul ce reprezinta fereastra. Separeul imens din stanga compo-
zitiei reprezinta lumea din exterior, usa. Acest separeu si fereas-
tra camerei au aceeasi culoare: albastrui murdar. Capul creaturii
prezent in partea a doua a tripticului este reprezentat ca o forma
Fig. 54. Reprezentarea  @Proape ovala, cu o culoare foarte apropiata de fundal si cu un
creaturiiin a treia partea  cONtur definit printr-o serie de puncte inchise la culoare - linie
tripticului. punctatd. Intentia mea a fost ca acesta sa fie cat mai pierdut in
fundalul imaginii, deoarece rolul acestui element este foarte putin important.

In general, imaginea este dominata de culori calde, mai mult ca in partea a
doua a tripticului. Tn figura urmatoare vedem cé fiecare element are o culoare calda,
cu exceptia separeului (D). Pata rosie ce reprezintd personajul cu dizabilitati are
tonuri ce variaza intre punctele E si A pe banda de culori pure.

0° SPECTRUL DE CULORI PURE 360°
T
EB A C D
Fig. 55. Culorile principale marcate pe banda de culori pure (a treia parte a tripticului).
Tabelul de culori urmator prezinta fiecare culoare utilizata in pictura.
A. Femeie (cerc alb) B. Moartea (pata neagra) C. Fundalul imaginii
Alb incélzit. Negru incalzit. O culoare obtinuta prin combinarea
de galben pal, bej si ocru in
proportii diferite.
CULOAREA T. 34° T. 16° T. 61°
FOLOSITA S: 4% S: 33% S: 22%
L: 96% L: 3% L: 53%
T. 34° T 16° T. 61°
S: 100% S: 100% S: 100%
L: 96% L: 3% L: 53%
CULO?SFE{E T: 34° T 16° T: 61°
S: 100% S: 100% S: 100%
L: 100% L: 100% L: 100%
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D. Afara / USa (separeul din stanga) E. Baiat (pata I’O$i€)

Un gri de fier, rece. O culoare foarte similara cu Variatii folosite pentru
rosu englez, dar mai inchis fundalul imaginii.
putin si mai diluat.
CULOAREA T: 236° T: 30° Forma in T si
FOLOSITA S: 2% S: 15% triunghiul.
L: 58% L: 12%
TSL: 47°, 16%, 65%
T: 236° T 30° Peretele din spatele
S: 100% S: 100% camerel
L: 58% L: 12%
TSL: 52°, 24%, 48%
CULOAREA T: 236° T 30° Linia groasa ce
PURA S: 100% S: 100% e o
L: 100% L: 100% '
TSL: 36°, 23%, 42%
Fig. 56. Culorile principale esantionate cu aproximatie din imagine
(a treia parte a tripticului)
In figura 58 evidentiez diferenta 0% 100%
dintre elemente la nivel de lumino- - — -
zitate si de puritate a culorilor utiliza- 2%4%  21% 33% 65%
.. o , . A BAIAT
te. Fiindca suprafata picturii este tra- ~ AMRAFEMEE FUNDAL
tata in mod plat, elementele nu au
variatii de culoare, luminozitate, din- 0% 100%
colo de variatia determinata de textu- | | — -
ra suprafetei. Pata rosie (E) din ima- 3% 53% 58% FE9M6ET/E
gine este o exceptie. Aceasta variaza MOARTEA il
Ccu cateva procente la nivelul celor trei Fig. 57. Luminozitatea si gradul de saturatie a elementelor din
valori: tenta, saturatie si luminozitate. compozitie (a treia parte a tripticului)

Pata rosie, adica baiatul, are cele mai vii culori in pictura (65%), insa nu iese in
evidenta prea mult datorita luminozitatii aproximativ redusa (58%), in comparatie cu
fundalul (C — 53%) si restul elementelor. Din punct de vedere al luminozitatii, extre-
mele in compozitie sunt date de pata neagra (moartea — B) si cercul alb (femeia — A).
Mai precis, pata neagra atinge 3% din luminozitate, iar cercul alb, 96%. in acest mod
se subliniaza opozitia, contrastul, puternic intre sursa de viata (femeia) si moartea
(patul). Puritatea culorilor pentru femeie si separeul rece din compozitie (punctul D)
este foarte redusd, de doar 2% pan& in 4%. in schimb, pata neagra are culori mai
intense, avand circa 33% saturatie.

In histograma de luminozitate alaturata, ve-
dem ca imaginea nu este izohelizata. Datorita
contrastului puternic dintre cercul alb (A) si pata
neagra (B), putem sa identificam cele doua ele-

mente chiar in histograma. Max.ima cgrpei N ) HISTOGRAMA LUMINOZITATE 255
histograma este marcata in C, adica majoritatea Fig. 58. Histogram de luminozitate
pixelilor din imagine sunt in jurul luminozitatii (a treia parte a tripticului)

fundalului (punctul C).

Textura imaginii este considerabil mai fina si mai putin haotica decat in primele
doua parti ale tripticului — exceptie facand separeul albastrui. In zona care reprezinta
lumea exterioara am utilizat pensule dure, cu textura intensa, groase si lungi.
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Concluzii

Aspectul ,dur” sugereaza duritatea lumii, a societatii, lumea din exterior este perce-
puta si in acest fel negativa. Partea albastruie are un contur foarte gros, intunecat. in
acest mod sugerez dificultatea trecerii din interior spre exterior, a iesirii din situatie.
Ins&, se observa ca cercul, femeia, este partial suprapus peste linia groasa. Astfel, se
poate face legatura cu partile precedente ale tripticului. Ea poate iesi afara, poate
abandona situatia in care se afla.

Fig. 59. Detaliu textura — a treia parte a tripticului.

4. Concluzii

Acest proiect a fost pentru mine o ocazie deosebitd de introspectie, o expe-
rienta personala deosebita. ins&, aratand imaginile multor persoane, am avut pléce-
rea sa observ si reactii ale privitorilor. Prin acest proiect cred ca am reusit s& expun i
sa aduc in discutie anumite aspecte existentiale mai putin abordate in societate. Mai
precis, se aduce in discutie faptul ca in contextul actual, din punct de vedere socio-
economic, persoanele cu dizabilitati severe si/sau cele bolnave implica costuri foarte
mari de ingrijire si intretinere. Asta, in ciuda faptului ca din punct de vedere istoric,
persoanele cu handicap au cele mai mari sanse de reusita, in plan personal si profe-
sional, si cel mai inalt grad de integrare sociala de pana acum. Tn plan uman, o astfel
de persoana are nevoie intotdeauna sa fie inconjurata si sustinutd de oameni dispusi
sa faca sacrificii mai mari sau mai mici, in functie de situatie, ca aceasta sa poata
sa-si atinga ,maximul existential”, adica sa ajunga la maxima potentialul ei.

Avand la baza povestea ,Carita Romana”, am realizat un proiect care are un
subiect actual si destul de cuprinzator, deoarece se poate generaliza cu usurinta.
Daca se face abstractie de particularitati, Tn situatii similare se pot gasi si unii batrani.
Povestea este actualizata, insa nu am inclus un final, acesta este nedeterminat.
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5. Anexe

Anexe
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